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Fundacja Edukacji i Kultury

Maria Kwiatek

Odkrywamy karty “Joker System” Augusto Boala

Wprowadzenie

“To najwazniejszy skok w kierunku rozwoju naszego teatru” - tak o swojej metodzie méwit sam Augusto
Boal (2008, s. 150). “Joker System” to ztozony system teatralny, stanowigcy podstawe teoretyczng dla
stworzenia metodologii Teatru Ucisnionych, ktdra rezyser rozwijat w kolejnych latach, poczynajac od
projektu ALFIN w Peru, realizowanego w duchu idei Pedagogiki Ucisnionych Paulo Freire. To z tego etapu
jest Boal najbardziej znany, wtedy bowiem pojawity sie pierwsze eksperymenty z technikami teatru
uczestniczacego jak dramaturgia symultaniczna, Teatr Obrazu, Teatr Forum. Teatr Forum jest dzisiaj
najbardziej popularng forma Teatru Ucisnionych, zostat zaadaptowany i zmodyfikowany przez wielu
praktykow na catym Swiecie. Przyjrzyjmy sie jaka metodologia za nim stoi. Niniejszy artykut ma na celu

przyblizenie historii, zatozen teoretycznych oraz mozliwosci implementacji “Joker System”.

Poczatki: Arena conta Zumbi

Augusto Boal rozwinat swoja metodologie teatralng i system dzokerowania, miedzy 1956 a 1971 rokiem,
kiedy kierowat Arena Theatre w Sao Paulo. Gtownym celem, ktéry od poczatku przyswiecat zespotowi byto
zerwanie z konwencjonalnym teatrem i dominujgca wowczas w Brazylii estetyka TBC (Teatro Brasileiro de
Comedia) stworzona przez i dla bogatych klas spotecznych. "W Teatrze Arena dostrzegliSmy, ze jestesmy
z dala od wielkich centréow kultury, ale blisko siebie i dgzylismy do stworzenia takiego teatru ktéry bedzie
blisko. Blisko kogo? Swej publicznosci.” (Boal, 2008, s.136). Wkrdtce, pod kierownictwem Boala, powstato
Laboratorium Aktorskie Arena, inspirowane metodg Stanistawskiego. Stopniowo rezyser wycofywat
zrepertuaru teksty wielkich tworcow europejskich, na rzecz autordw nieznanych ale zaangazowanych
spotecznie, ktorzy chcieli poruszad tematy blizsze lokalnej publicznosci. Od tej pory w Teatrze Arena
modwiono o wszystkim, co brazylijskie i co aktualnie wazne dla Brazylijczykdw, jak np. warunki zycia i pracy,
antykapitalistyczne strajki, ludowe wierzenia, itp. Jezeli nawet czerpano z klasykdw, to w zupetnie nowym
wydaniu - odcinajac sie od ich kontekstu historyczno - kulturowego, probujac osadzi¢ ich teksty

w aktualnych realiach Brazylii (por. Boal, 2008).
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Poczawszy od spektaklu Arena conta Zumbi*, wszystkie dotychczasowe eksperymenty i odkrycia Teatru
Arena, zaczety przybierac ksztatt konkretnych postulatow teoretycznych. Nadrzednym celem byto zerwanie
z wszelkimi obowigzujagcymi konwencjami, ktdére utrudniaty rozwdj teatru. Zapanowata swoboda
w poruszaniu sie miedzy réznymi stylami, konwencjami, technikami, nadajac kazdej scenie niepowtarzalny,
odrebny ksztatt. Niemniej jednak historia nie byta autonomiczna, istniata wytacznie za posrednictwem
narracji spajajacej caty spektakl. Gazetowy charakter tekstu utatwiat zrozumienie tresci i sprzyjat interakcji
z widownig, natomiast w warstwie filozoficznej blizej mu byto do sredniowiecznego teatru religijnego, co
zostato wzmocnione przez muzyke i udziat chéru. W pracy nad scenariuszem mozna wyrozni¢ dwie gtdwne
czesci: pierwsza to obszar tekstu, muzyki i projekcji; drugi wymiar pracy obejmowat choreografig,
scenografie i kostiumy. Ta nowatorska forma narracji uwzgledniata zaréwno dramaturgie, techniki
sceniczne, jak i wszystkie dotychczasowe eksperymenty teatralne.

Zumbi byto pierwszym przedstawieniem z cyklu Arena mdwi... i jako takie stanowito swoisty manifest
nowych idei, ktdre w czystej postaci zaistniaty w Tiradentes - kolejnym spektaklu z serii. “"Mielismy misje by
stworzy¢ chaos - niezbedny pierwszy krok, wtajemniczenie, za posrednictwem Tiradentes, do etapu
proponujacego nowy system.” (Boal, 2008, s.145).

Z tego tworczego chaosu w Teatrze Arena, wytonit sie z czasem spdjny system teatralny nazwany przez
Augusto Boala “Joker System”. Szczegotowo opisat go autor w Theatre of the Oppressed. W dalszej czesci

artykutu postaram sie przyblizy¢ najwazniejsze zasady i techniki proponowanej metody.

Joker System

Struktura przedstawienia w zatozeniach Boala podzielona jest na siedem, nastepujacych po sobie czesci:

1. Dedykacja (Dedication); 2. Eksplikacja (Explanation); 3. Epizod (Episode); 4. Scena (Scene); 5. Komentarze

(Commentaries); 6. Wywiad (Interview); 7. Wezwanie (Exhortation).

(1) Spektakl rozpoczyna scena lub piesn dedykowana jakiejs osobie lub upamietniajgca wazne wydarzenie.

(2) W pewnym momencie na scenie pojawia sie Dzoker, ktdry przerywa dotychczasowa akcje i rozpoczyna
przemowe na dany temat, ukazujac swoj punkt widzenia. Dzoker reprezentuje Teatr Arena, jego zdanie
odzwierciedla zatem motywacje wszystkich tworcow sztuki. Jest cztowiekiem z naszych czasow,
bardziej zwigzanym ze swiatem publicznosci, niz Swiatem przedstawionym w sztuce. Jego zadaniem
jest powiedzie¢ wszystko co wazne, by przyblizy¢ zrozumienie sztuki, rdwniez w nawigzaniu do

bierzacych wydarzen spotecznych. Eksplikacja rozni sie w zaleznosci od tematu przedstawienia oraz

* Arena conta Zumbi (dost. Arena méwi o Zumbi) - sztuka napisana przez Augusto Boala i Gianfrancesco Guarnieri, rez. Augusto
Boal, kier. muz. Carlos Castilho, muzyka Edu Lobo. Premiera odbyfa sie w 1965 r. Wiecej por. Boal, A. (2008) Theatre of the
Oppressed. London: Pluto Press, s. 143-150
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specyfiki publicznosci, dzoker moze rozszerzy¢ prezentacje o dodatkowe materiaty jak np. dokumenty,
listy, teksty z gazet, fragment filmu itp.

(3) Kazde przedstawienie podzielone jest zwykle na pie¢ epizoddw, trzech w pierwszej czesci, dwdch
w drugiej czesci. Eksplikacja dzokera ma miejsce pomiedzy epizodami.

(4) Kazda scena ma swoj wiasny styl, kilka scen sktada sie na epizod, potgczonych ze sobg komentarzami.

(5) Komentarze w wiekszosci napisane sg poezj3, wypowiadane lub Spiewane przez Dzokera lub orkiestre.
W duzejréznorodnosci scen, komentarze maja na celu przygotowac publicznosc na ewentualne zmiany
stylu lub akcji oraz utrzymad spojnosc spektaklu.

(6) Jesli widzowie poczuja potrzebe gtebszego poznania historii z perspektywy bohatera, majg mozliwos¢
poznac¢ odpowiedzi na nurtujace ich pytania. Dzoker przerywa wtedy momentalnie sztuke i zadaje te
pytania aktorom w roli. Aktorzy odpowiadajg w zgodzie ze Swiadomosciag swojej postaci, intuicyjnie,
z perspektywy “tu i teraz”.

(7) Na zakonczenie Dzoker recytuje proze lub Spiewa piesn, samodzielnie albo w towarzystwie orkiestry,

ktdrych tekst stanowi przestanie spoteczne, swoiste wezwanie skierowane do publicznosci.

Celem “Joker System” jest wzbudzi¢ poruszenie, wprowadzi¢ atmosfere niepokoju i destabilizacji
Swiatopogladowej. Boal dazy do tego, by sam spektakl jak i analiza $wiata przedstawionego byty
nieroztacznymi, wzajemnie przenikajgcymi sie ptaszczyznami. W swoich rozwazaniach czesto powotuje sie
na Brechta, jednak w dziataniachidzie jeszcze o krok dalej. Mimo, ze w teatrze Brechta, widz miat mozliwos¢
przemyslec i dokonad analizy obrazow rzeczywistosci ujawnionej poprzez sztuke, to nie dane mu byto
zauczestniczy¢ w tym Swiecie przedstawionym. Zdaniem Babbage (2004), to prawo daje widzowi

dopiero Boal.

“Chcemy przetestowac rzeczywistos¢ w procesie modyfikacji” (Boal, 2008, s.145). W tym celu Teatr Arena
proponuje cztery podstawowe techniki:

1. Oddzielenie aktora od postaci

Jak sam przyznaje Boal, oddzielenie aktora od postaci, nie jest niczym nowym w historii teatru. Najbardziej
charakterystyczng cecha greckiej sztuki byta przeciez maska, ktora dostarczata najwiecej informacji
o przedstawionej osobie. Nicoll w Dziejach teatru wylicza za klasyfikacjg Polluxa przeszto trzydziesci masek,
uszeregowanych przede wszystkim wedtug wieku postaci, z podziatem na pte¢, z ktérych niektdre
dodatkowo zdradzaty cechy osobowosci, temperamentu oraz stanu umystowego i emocjonalnego. Maska
byta dostrzegalna z daleka, utatwiata identyfikacje bohatera, jak rowniez umozliwiata szybkie zamiany rol,

w zwigzku z dopuszczalng matg liczba aktoréw na scenie.
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Augusto Boal w ksigzce Gry dla aktoréw i nieaktoréw poswieca caty osobny rozdziat zagadnieniu gier masek
i rytuatu (s. 184-194). Inaczej jednak niz w teatrze starozytnym, nie s3 to maski wykonane z materialnego
tworzywa, ale z mechanicznych ruchdw ii przewidywalnych reakcji. Jego zdaniem kazdy cztowiek przybiera
rézne maski, ktdre sg efektem wypracowanych przez lata automatyzmodw, nawykow zachowania, jezyka,
zawodu. Podobnie w relacjach, powtarzamy pewne wzorce zachowan. S3 to maski spoteczne
charakterystyczne dla danego cztowieka, ktore stara sie odtworzy¢ aktor w przedstawieniu. Kazdy
z aktoréw w Teatrze Arena wciela sie we wszystkie role w sztuce. Co wiecej, by uniknac ciggtosci, aktor nie
powinien gra¢ dwa razy tej samej roli. Jest to odpowiedz Boala na konwencje realizmu w teatrze, ktdra
zachecata publicznos¢ do identyfikacji z danym bohaterem. Przeciwnie, Boal nie chce, aby widz nadto
utozsamit sie z postacig, gdyz grozi to fragmentaryczng interpretacjg i zatraceniem catosciowego
spojrzenia. Boal powotuje sie na Brechta, ktdry dbat o dystans miedzy widownia a sceng, by zwrdci¢ uwage
publicznosci na to co “szersze, zewnetrzne, dtugo- terminowe, obiektywne” (por. Boal 2008, s. 71), czyli

wszystko to, co sprzyja krytycznej analizie tresci politycznych w debacie publicznej.

2. Kolektywna interpretacja

Dzieki temu, ze kazdy z aktordw, zna kazda z postaci w scenariuszu, praca nad spektaklem jest dziataniem
kolektywnym: “My [Teatr Arena] wspdlnie opowiemy pewna historie i to, co myslimy na ten temat.” (Boal,
2008, s. 147).

Tym samym wszyscy w Teatrze Arena naleza do jednej kategorii, narratoréw-opowiadaczy, a historia
prezentowana jest w dwoch ptaszczyznach: z pozycji konkretnej funkcji, ktorg przyjmuje aktor wcielajac sie
w dana role, oraz z perspektywy grupy jako zespotu aktordw, ktdrzy wspdlnie reprezentuja chor. Unikajac
zawfaszczenia aktoréw przez postaci, interpretacja roli jak i przedmiotu danego przedstawienia, zostaje

uwspolniona w zespole, ktory niesie jg widzom w formie kolektywnego wezwania spotecznego.

3. Eklektyzm gatunku i stylu

Nie chodzi tu o zabieg artystyczny, lecz o Swiadome wprowadzenie chaosu. Boal wielokrotnie udowadnia
wswoich tekstach teoretycznych oraz prezentowanych grach i <¢wiczeniach, ze przetamanie
automatyzmow, jest pierwszym krokiem do pobudzenia do refleksji. Wszystkie jego eksperymenty
teatralne opieraty sie na tym zatozeniu. Posrednio cel ten jest spdjny z pierwsza technikg - Oddzielenia
aktora od postaci, bowiem wraz z réznorodnoscia stylistyk i konwencji w jakich funkcjonuje bohater, rozwija
sie potencjat tworczy aktora i dystans jaki buduje do swojej roli. Postulat ten stoi rowniez w zgodzie

z dazeniem do zakwestionowania realizmu sztuk prezentowanych od lat w estetyce teatru brazylijskiego.
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Wielokrotnie spotykato sie to z zarzutami przekraczania granic przyzwoitosci, szczegdlnie gdy w Teatrze

Arena taczono melodramat z komedig, gdy poruszano sprawy wymagajace szacunku, postugujac sie

Smiechem i btazenska retoryka.

4. Muzyka

Muzyka stanowi bardzo wazny element Systemu, z jednej strony niezalezny wobec akcji, z drugiej
komplementarny, poniewaz w istotny sposdb uzupetnia warstwe fabularng. Muzyka dodajaca
niezaleznosci, przywodzi na mysl Brechta, ktory stosowat jg dla nasilenia efektu dystansu. Boal natomiast
poprzez muzyke, przygotowuje publicznos¢ do kolejnych epizoddw spektaklu, czasem miekko w formie

tacznika miedzy scenami, czasem bardziej prowokacyjne, wprowadzajac nowe pytania.

Dzoker i Protagonista

Dzoker i Protagonista - dwie szczegdlnie wazne postaci, ktore ze wzgledu na swoja charakterystyczna
funkcje, unaoczniajg zatozenia metodologii teatralnej Augusto Boala.

Znajdziemy je na przeciwstawnych biegunach “Joker System”, sg swoim przeciwienstwem, a jednoczesnie
wzajemnym dopetnieniem.

Protagonista reprezentuje warstwe realistyczng historii, jest reprezentantem konkretnych czaséw
i warunkow spoteczno-ekonomicznych, pojawia sie w okreslonej sytuacji, oddaje rzeczywistos¢
przedstawiona z fotograficzng doktadnoscia. Jest to jedyna postac¢, ktdra posiada aktora na wytgcznosc - roli
protagonisty dedykowany jest bowiem od poczatku do korca sztuki jeden aktor, co stawia temu ostatniemu
wysokie wymagania warsztatowe, oparte o metode Stanistawskiego, w najbardziej ortodoksyjnej formie.
Rownie istotna jest dbatos¢ o inne elementy Swiata przedstawionego, w ktérym porusza sie protagonista.
ktére powinny jeden do jednego oddawac rzeczywistos¢, w takich detalach jak ubranie czy jedzenie. Jak
pisze Boal, publicznos¢ ma zobaczy¢ “kawatek zycia”, po to, by w petni utozsamié¢ sie z Protagonista
i doswiadczy¢ empatii. Nie musi to by¢ koniecznie pierwszoplanowy bohater, wybor nalezy do rezysera -
ktdra postacd jest jego zdaniem tg, z ktdrg publicznos¢ winna nawigzac wiez.

Dzoker natomiast jest postacia nieokreslong, niedefiniowalng, poliwalentna. Moze wystepowac jako jeden
aktor lub jako grupa, czesto wspolnie z chérem.

Symbolizuje obszar abstrakgji, Swiata wymyslonego. Dzoker ma specjalng moc, moze na biezgco zmieniac
bieg akcji, przerywal przedstawienie, tworzy¢ rzeczywistos¢ magiczng. Wszystkie pozostate postaci
akceptuja jego czary. Dzoker bowiem z jednej strony wspottworzy akcje, z drugiej strony stoi z boku
wydarzen, jest ponad nimi, gdyz wie wiecej niz bohaterowie spektaklu, potrafi przewidzie¢, co sie wydarzy

dalej, oraz wyttumaczy¢ historie uzupetniajac obrazy spektaklu o dodatkowe informacje. Na scenie jest
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mistrzem ceremonii. Jesli pojawig sie pytania od publicznosci, moze w dowolnym momencie przerwac
przedstawienie i wejs¢ w interakcje z bohaterami. Jesli zajdzie taka potrzeba, moze tez zastgpi¢ dowolnego

z nich. Dzoker balansuje na granicy dwoch swiatow: sceny i widowni, fikcji i rzeczywistosci, przekraczajac

daleko granice obu tych obszarow.
Mozliwosci adaptacji “Joker System”

Teatr Augusto Boala jaki znamy w Polsce, to przede wszystkim Teatr Forum. Wraz z pojawieniem sie
polskiego ttumaczenia ksigzki Gry dla Aktoréw i nieaktoréw, mamy dostep do arsenatu gier i ¢wiczen Teatru
Ucisnionych. Wspodtczesnie dzoker korzysta z nich podczas warsztatdw, rezyserujac przedstawienia
i prowadzac wydarzenia Teatru Forum. Niemniej jednak tzw. styl dzokerski rozni sie w zaleznosci od
osobowosci prowadzgcego i tematow jakie porusza spektakl. W dziataniach dramowo - teatralnych do
grona “nauczycieli - aktoréw”, “uczacych - artystdw” nalezg trenerzy, animatorzy, instruktorzy teatralni,
liderzy aktywnosci lokalnej, rezyserzy, pedagodzy, i wielu innych (por. Depta, Zejmo-Kudelska, 2016).
Kazdy z wyzej wymienionych moze sta¢ sie dzokerem, jesli dziata w zgodzie z metodologia Teatru
Ucisnionych i zdobedzie wiedze dotyczacg specyfiki Teatru Forum. Pamietajmy jednak, ze posta¢ dzokera
wspotczesnie, odbiega znaczgco od funkcji jaka petnita ta figura w pierwszych spektaklach Boala. Dzisiaj
dzoker jest przede wszystkim prowadzacym, ktdéry czuwa nad przebiegiem catego wydarzenia: dbajac
o jasne zasady, powierza scene widzom, tworzy przestrzen do interwencji i wspiera debate publiczna.
Dzoker posredniczy miedzy widownia a aktorami, nie jest czescig spektaklu, ani nie przybiera wielu rél, co
byto przeciez podstawowym zatozeniem “Joker System”. Struktura spektaklu Teatru Forum réwniez nie ma
nic wspdlnego z zatozeniami systemu. Centralng postacig fabuty jest protagonista, ktory popetnia w toku
wydarzen szereg btedéw. Widzowie obserwujg kleske bohatera. Dzoker daje mozliwos¢ zmiany biegu
historii, oddajac losy protagonisty w rece widzoéw. Jesli przy kolejnym odegraniu spektaklu, krzykng “stop”,
maja szanse wcieli¢ sie w role gtdwnego bohatera i zmieni¢ przebieg wydarzen, proponujac
swoje rozwigzania.

Na przykfadzie Teatru Forum, obserwujemy skale przemian systemu teatralnego Augusto Boala. Lepiej
rozumiemy ztozonos¢ tego systemu, majac swiadomos¢ zrodet z jakich sie wywodzi.

Jakkolwiek Teatr Forum zyskuje w naszym kraju coraz wiekszg popularnos¢, dotychczas nikt w Polsce nie
podjat sie wyzwania przetozenia “Joker System” w jego klasycznej postaci na grunt wspotczesny. Pierwszej
proby adaptacji dokonata w Stanach Zjednoczonych Mady Schutzman, ktéra wczesniej od przeszto
dwudziestu lat zajmowata sie Teatrem Ucisnionych. W 2005 roku zostata poproszona o napisanie sztuki na

szesnastg rocznice Plaza de la Raza Youth Theatre Program. Plaza jest interdyscyplinarnym centrum sztuki
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w Los Angeles i realizuje warsztaty dla mtodziezy w partnerstwie z California Institute of the Arts.
W programie wzieta udziat mtodziez pochodzenia latynoskiego w wieku 13-17 lat. Spotkania odbywaty sie
trzy razy w tygodniu przez pot roku. Punktem wyjscia do pracy nad przedstawieniem byto przyjrzenie sie
sylwetkom oséb, ktore sa wazne z perspektywy miodziezy, ktorych zyciorys chcieliby upamietnic.
Ostatecznie wybor padt na Rodneya Kinga i Claudette Colvin. Obie te postacie mimowolnie staty sie
symbolem walki o prawa cztowieka. Amatorskie nagranie wideo z 1991 roku, ktdére byto dowodem, jak
policjanci z Los Angeles bija czarnoskérego Rodneya Kinga, oraz pozniejsze uniewinnienie funkcjonariuszy,
doprowadzity do gwattownych protestow i zamieszek w miescie. Historia Claudette Colvin, ktdra
w1955 roku jako 15-letnia dziewczynka zostata aresztowana, poniewaz odmodwita ustgpienia miejsca
biatemu mezczyznie, réwniez doprowadzita do bojkotu i zainspirowat pokojowe metody dziatan Ruchu na
Rzecz Praw Obywatelskich.
Wiele waznych pytan pojawito sie w toku pracy z mtodziezg m.in. o to jak odnosza te wydarzenia
historyczne, do aktualnych realiéw zycia w Los Angeles, jak wygladatby teraz swiat, gdyby tamte
wydarzenia nie miaty miejsca. W efekcie powstata sztuka teatralna o wartosciach uniwersalnych:
o przemocy, rasizmie i oporze. Symbolicznym wehikutem czasu na scenie byt autobus, ktdry tak opisuje
dzoker ze sceny: “Tragedia! Autobus z przesztosci, autobus z przysztosci, autobus na ktory czekalismy jest
pusty, zawieszony miedzy <wtedy> a <teraz>, miedzy <jak zawsze>, a <co jesli>...”
Tworzac i rezyserujac spektakl, Schutzman starata sie podazac scisle za metodologia Augusto Boala.
W efekcie wykorzystata wszystkie cztery techniki “Joker System”: muzyke, eklektyzm gatunku i stylu,
oddzielenie aktora od postaci i kolektywna interpretacje.
Cate wydarzenie rozpoczynat dzoker w towarzystwie chdéru i muzyki. Narracje poprowadzono taczac wiele
styldw i gatunkow, np. humor wystepowat na zmiane z powagg; historia na scenie przeplatata sie
ztelewizyjnym show. Temat przedstawiony byt réwnolegle na dwdch ptaszczyznach: wydarzenia
historyczne, odgrywane w sposdb realistyczny przez aktordw, stanowity réwniez pewng metafore postaw
i wartosci, rozwijane w komentarzach dzokera i chdru zyskiwaty wymiar kolektywnej interpelacji. Wszyscy
aktorzy wsiadajac kolejno do autobusu, zajmowali rézne miejsca i wystepowali w réznych rolach.
Szczegolnie znaczgce w kontekscie rasizmu i walki o prawa cztowieka, byto zaktadanie biatych i czarnych
masek, oraz ciggte balansowanie miedzy rolg opresora i ofiary.
Jak dowodzi Schutzman, “Joker System” w swej oryginalnej postaci, idealnie wypetnit cele i zatozenia pracy
teatralnej z mtodziezg. Temat zostat w duzej mierze wybrany przez mtodziez, a scenariusz napisany przez
Schutzman w modelu Boala, stworzyt przestrzen dla gtebszej refleksji, stat sie przedmiotem analizy i debaty

publicznej. Pokazanie sztuki o Rodneyu Kingu i Claudette Colvin, rozpoczeto wazna rozmowe o przemocy -
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nie tylko tej namacalnej, fizycznej - ale rowniez tej przejawianej w codziennym jezyku, promowanej przez

media przy cichym przyzwoleniu spotecznym.

Sladami dzokera

Na czym polega fenomen systemu teatralnego Augusto Boala, ze od lat 60'tych rozwija sie nieprzerwanie
na catym swiecie? Odpowiedz tkwi by¢ moze w wierze Boala, ze “teatr jest naturalnym jezykiem kazdego
cztowieka”, a skoro tak, to jak kazdy jezyk jest zywy, zmienia sie, przeksztatca, dostosowuje do potrzeb
spoteczenstwa. Teatr to niekoniczgca sie droga w poszukiwaniu lepszej przysztosci. Przewodnikiem w tej
podrozy jest dzoker. W publikacjach angielskich na temat dramy i teatru zaangazowanego spofecznie,
dzoker czesto okreslany jest mianem trickster, co po angielsku znaczy oszust, szelma, kretacz. Trickster -
posta¢ wywodzaca sie z mitologii Indian pdétnocnoamerykanskich 2, jest figura zagadkowsa, petna
sprzecznosci, ktdra nie wie, co to dobro, a co zto, zmienna i nieprzewidywalna. Jej cechy odnajdziemy
w sredniowiecznych wyobrazeniach diabta, ale i w mitologicznych przedstawieniach heroséw, w bosko-
zwierzecej naturze archetypow, w dwuznacznym charakterze wielu bohateréw legend i basni
(Sznajderman, 2014). W zaleznosci od uwarunkowac historycznych, postac dzokera- tak jak trickstera moze
ewoluowa¢ w rozne figury. Analizujac rozwdj i przemiany systemu teatralnego Augusto Boala,
obserwujemy jak zmieniata sie rowniez postac¢ dzokera. Dzis blizej mu do roli trenera lub rezysera niz
mitycznego herosa. By w petni zrozumie¢ znaczenie, jakie nadat tej postaci Augusto Boal, warto odwotac
sie do zrédet i przemian mitu tricksterskiego w historii i tradycji kultury. Temat ten bedzie przedmiotem

osobnego opracowania.

2 Mit tricksterski Winnebagow mozna przeczytac w catosci w: Radin, P. (2010) Trickster. Studium mitologii Indian
potnocnoamerykariskich. Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego. s. 25-83.
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